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té ao final do ano, a Gulbenkian Musica tera 36 espec-
A taculos, numa programacao dominada pela Orquestra
e Coro Gulbenkian, dirigidos pelos seus maestros titulares
e por varios outros maestros convidados. Pelo palco do
Grande Auditério vao desfilar grandes intérpretes (asolo,
com Orquestra ou em formacoes de cadmara), percorrendo
varias épocas e abracando diferentes reportérios. Em foco
estardo pianistas como Grigory Sokolov, Héléne Grimaud,
Nicholas Angelich e Jean-Ives Thibaudet, e cantores como
Philippe Jaroussky, Angelika Kirchschlager e Patricia
Petibon, entre outros que integram o elenco das grandes
pecas corais programadas. A Orchestre de Chambre de
Paris, dirigida por Lawrence Foster, e o Balthasar Neumann
Ensemble e o Choir and Soloists, dirigidos por Thomas
Hengelbrock, sao as orquestras convidadas. Ryuichi
Sakamoto, Anoushka Shankar e Max Raabe actuam no
ciclo Musicas do Mundo e prosseguem as transmissoes em
directo da Metropolitan Opera com producoes de Siegfried,
de Richard Wagner, Faust de Charles Gounod e Satyagraha,
de Philip Glass.
Destaque para a estreia em Portugal da obra Momente
de Stockhausen e a para a actuacdo de trés maestrinas ao
longo dos meses de Novembro e Dezembro: Simone Young,
Susanna Malkki e Joana Carneiro.

VisOES Do DIVINO E MOMENTOS NO FEMININO

Um dos momentos marcantes da programacao do Outono
Russo sera a interpretacdo do Poema Divino de Alexander
Scriabin, nome pelo qual é conhecida a 3.2 sinfonia deste
compositor (3 Novembro, as 21h e 4 Novembro, as 19h).
Scriabin (1872-1915) foi um visionario inigualavel na histé-
ria da musica, que sonhava compor temas celestiais capa-
zes de unir a humanidade. Esta obra € uma expressao desse
sonho que antevia a criacdo de um novo Evangelho, onde
a arte, a filosofia e a religido se uniriam num todo invisivel.
O programa vai incluir ainda Black Clouds de Edison
Denisov e Cassiopeia de Toru Takemitsu. A interpretacao
estara acargo da Orquestra Gulbenkian, dirigida pela
maestrina Simone Young. Destaque para a actuacao, neste
concerto, do percussionista Pedro Carneiro, Prémio
Gulbenkian Arte 2011.

Sera também uma maestrina a conduzir outro programa
integrado no Outono Russo: Susanna Malkki, a finlandesa

Susanna Malkki
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Lawrence Foster

que, desde 2006, dirige o Ensemble Intercontemporain,
e que actuara nos dias 8 e 9 de Dezembro. Desta vez, a frente
da Orquestra Gulbenkian, fara ouvir as Dancas Sinfonicas
de Sergei Rachmaninov e, juntamente com o violoncelista
Steven Malkki, as Variacoes sobre Um Tema Rococo de Piotr
llitch Tchaikovsky. A obra En Saga de Jean Sibelius completa
o programa. No dia 9, ap6s o concerto, um grupo de solistas
da Orquestra Gulbenkian, interpreta o Quinteto com piano
op.57 de Dmitri Chostakovitch e o Quarteto para Cordas
n.°2 de Joly Braga Santos no Grande Auditorio, com entrada
livre.

Uma nova direccao no feminino sera oferecida por Joana
Carneiro, desta vez com um reportoério exclusivamente
contemporaneo. Dirigindo a Orquestra Gulbenkian, serao
executadas pecas de John Adams (City Noir), Esa-Pekka
Salonen (Wing on Wing) e Osvaldo Golijov (Sidereus).
As sopranos Anu e Piia Komsi sao as solistas convidadas
para estes concertos nos dias 17 e 18 de Novembro.
www.musica.gulbenkian.pt.

MOMENTE DE STOCKHAUSEN: UMA OBRA SOBRE
A MAE TERRA

A primeira audigao em Portugal da obra Momente de Karlheinz
Stockhausen, considerada pelo compositor a sua obra-prima,
acontecera a 10 e 11 de Novembro, respectivamente as 21h
e as 19h. Esta apresentacao ocorre quase meio século apos
a estreia da primeira versao da obra, na cidade de Coldnia,
em 1962. Com textos de William Blake, Martin Luther King,
Bonislaw Malinowski e Mary Bauermeister, entre outros,
esta obra paradigmatica explora o conceito de momento
enquanto unidade formal na qual a atencao do ouvinte
estd no agora, ou seja “na eternidade que ndo comeca no
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fim dos tempos, mas é atingivel a cada momento”. A inter-
pretacao estara a cargo da Orquestra e Coro Gulbenkian,
dirigidos por Peter E6tvos, um dos maestros que mais se
tem dedicado ao reportério contemporaneo e que se apre-
sentou no Grande Auditério, na temporada passada, com
o Ensemble Intercontemporain. Com legendas em portu-
gueés, o espectaculo tera ainda o contributo da soprano
Julia Bauer, de Jorge Matta, na direccao coral, e de Pedro
Amaral no desenho de som. Falamos com Pedro Amaral,
que trabalhou com o préprio Stockhausen na revisao desta
obra e que sublinha “o génio quase demiurgico” do compo-
sitor, “a estrutura prodigiosa da obra” e a relacao emocional
que o compositor com ela mantinha.

STOCKHAUSEN REFERIA-SE A MOMENTE COMO A SUA OBRA
MAXIMA. TENDO EM CONTA O NUMERO E A PLURALIDADE
DE OBRAS QUE COMPOS, DE ONDE CRE QUE LHE ADVINHA
ESTA PERCEPCAO?

Stockhausen considerava de facto Momente a sua obra
maxima e tinha com ela uma relacao nao apenas emocio-
nal mas quase fisica: guardava o manuscrito, constituido
por enormes folhas de formato superior ao A2, num largo
gavetao por baixo da propria cama, e nos ultimos quarenta
anos da sua vida dormia literalmente sobre a partitural
Eum detalhe anedético, mas nao deixa de ser profunda-
mente revelador da relacdo especialissima entre o compo-
sitor e esta obra em particular.

Julgo que essa relacao tem a ver com dois aspectos. Em pri-
meiro lugar, Momente emana directamente de uma rela-
cao de amor que Stockhausen viveu nos anos sessenta com
a artista Mary Bauermeister, com quem casou e teve dois
filhos. A principal componente poética que vemos cantada
e celebrada ao longo da obra é o Cdntico dos Cdnticos, essa
extraordinaria apoteose biblica do amor e da sensualidade;
e outra importante fonte textual ¢ uma carta de Mary
a Stockhausen num estado de puro éxtase amoroso.

Uma parte da obra — os momentos M - constitui, alias, um
retrato musical de Mary, e a escrita da soprano solo nesses
momentos baseia-se no proprio modo de expressao fisica,
fonética e psicolégica da companheira do compositor.
Neste sentido, Momente era para Stockhausen uma imagem
sublimada de uma parte fundamental da sua existéncia,
uma obra autobiografica. Por outro lado — e este € o segundo
aspecto de que falava ha pouco —, Momente constitui um
imenso edificio estético que coloca em pratica uma estru-
tura arquitectural absolutamente prodigiosa. Quando
entramos na obra e deambulamos no seu vasto labirinto
damo-nos conta do incrivel virtuosismo composicional
que essa arquitectura implica, do génio quase demiurgico
que pressupoe. Como criacao humana Momente € um extra-
ordindrio tour de force, e eu creio que Stockhausen tinha
perfeita consciéncia — e um grande orgulho — dos limites
que tinha alcancado como artista.



Karlheinz Stockhausen

NAS PALAVRAS DO COMPOSITOR, MOMENTE E UMA

OPERA SOBRE A MAE TERRA RODEADA PELOS SEUS FILHOS.
PODE COMENTAR?

Na&o se trata de uma 6pera, no sentido em que ndo ha repre-
sentacdo cénica. Existem, porém, muitas componentes de
representacdo propriamente musical e, neste sentido,
Momente estaria mais préoxima do género cantata. Uma
cantata que, como sempre em Stockhausen, envolve uma
multiplicidade riquissima de dimensdes: a profana, a reli-
giosa, a passional, a poética, a social, a puramente arqui-
tectural e até a etnologica. Julgo que € neste sentido que
Stockhausen falava de Momente como um testemunho
da dimensao humana em toda a sua multiplicidade.

CoMO EXPLORA O COMPOSITOR, NESTA OBRA, A
ETERNIDADE ATINGIVEL EM CADA MOMENTO?

Essa questdao prende-se directamente com um aspecto
conceptual: a chamada Momentform, a “forma-momento”.
Em finais dos anos cinquenta, Stockhausen vive uma expe-
riéncia de certo modo radical: em tournée, de cidade em
cidade, passa grande parte do seu tempo a viajar de aviao,
parando de cada vez numa diferente geografia. A dado
momento, o avido torna-se para ele o espago constante e,
em cada paragem, encontra uma cidade diversa — cidade
onde apenas passa algumas horas ou dias, cidade que existe
muito para além da visdo necessariamente limitada que
uma tal experiéncia lhe concede, dada a exiguidade
da janela temporal. A Momentform é precisamente regida

por essa ideia: de uma determinada geografia musical, poten-
cialmente vasta no tempo, complexa nas suas caracteristicas,
mais ou menos rica na sua diversidade, é-nos permitido ter
uma experiéncia limitada, em funcao de uma janela tem-
poral que se abre e fecha concedendo-nos um “momento”
de contacto com essa geografia. Em Momente, ha trinta
momentos, ou seja, trinta “geografias sonoras” muito diversas,
cada uma das quais com as suas caracteristicas proprias;
as janelas de tempo variam muito: certos momentos duram
quinze segundos, outros dois minutos, e um deles quase
meia hora — da mesma forma que quando, por exemplo,
viajamos de comboio podemos observar determinada paisa-
gem durante um curto lapso de tempo, e outra paisagem
muito mais demoradamente. E esta a base da Momentform
e, neste sentido, falar da eternidade atingivel em cada
momento é como falar na infinitude atingivel em cada ponto
do espaco: de facto, o nosso deambular pelo espaco é limi-
tado nao pelo espaco em si mesmo, que cremos ser infinito,
mas pela nossa disponibilidade e capacidade de o percorrer;
da mesma forma, cada momento abre uma determinada
janela temporal limitada para uma temporalidade poten-
cialmente infinita. £ nesse sentido que nos podemos referir
a “eternidade” (latente) de cada momento.

CoMO FOI TRABALHAR COM STOCKHAUSEN NA REVISAO

DE MOMENTE?

Foi uma experiéncia privilegiada que certamente me teria
marcado mais ainda, como compositor, se tivesse acontecido
mais cedo na minha vida. Dela me fica o extraordinario
rigor com que Stockhausen trabalhava, a importancia que
dava a cada infimo detalhe e, numa perspectiva mais geral,
a desconcertante liberdade daquele homem em relacdo
avida, a obra, a si mesmo: é quase inverosimil pensar na
capacidade de se colocar a si proprio em questdo, de se
reinventar ao limite das suas possibilidades até ao fim da
vida, quase aos oitenta anos!.. Do ponto de vista pessoal
recordo momentos unicos como um longo serdao de traba-
lho durante a grande tempestade de Janeiro de 2007. As
estradas estavam cortadas, tinhamos de permanecer den-
tro de casa; a determina hora, noite cerrada, ficamos sem
luz e tivemos de acender velas para trabalhar. Esta
circunstancia, e a escuridao, e a tempestade trouxeram
a Stockhausen memorias antigas; falou-me longamente da
guerra, dos abrigos, da sua experiéncia como enfermeiro
nos hospitais de campo, das permanentes sirenes, das
bombas de fésforo e dos horrores dos feridos, de como
oseu pai se tinha despedido antes de regressar a frente
de combate... Estas memorias quase fotograficas, cheias de
imagens terriveis e provavelmente intactas, contadas
na primeira pessoa, deixaram-me uma impressao pessoal-
mente fortissima e deram-me da sua obra, inevitavelmente,
uma visdo mais completa, para la da experienciacdo pura-
mente estética. m
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