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“Transmutacoes «romanticas»”

JAKUB SZCZYPA

Nos dias 19 e 20 de Abril, a musica de regressou ao palco do
Grande Auditorio da Fundacdo Calouste Gulbenkian com a estreia da sua
nova obra para orquestra,

(n.° 5.3), encomendada pela Camara Municipal de Matosinhos em
2005 e inspirada numa pintura de Maria Helena Vieira da Silva, “La
bibliothéque en feu”, que pertence a colec¢do do Centro de Arte Moderna
da Fundagcado Calouste Gulbenkian. “Transmutations pour orchestre” foi
interpretada pela Orquestra Gulbenkian, dirigida pelo jovem maestro
francés, Lionel Bringuier, dentro do programa com um repertério, por assim
dizer, “classico” — “Prélude a I'apres-midi d’un faune” de Claude Debussy e
a Sinfonia n.° 1 de Johannes Brahms.

Maria Helena Vieira da Silva, “La bibliothéque en feu”
[“A biblioteca em fogo”], 1974

Escrever uma critica a uma estreia n&o € uma tarefa Obvia e facil. Além da excitacdo que provoca, pela curiosidade de
conhecer “o novo”, traz também consigo o perigo de “mal-entendidos”, ou seja, da “ma interpretacdo” da intengdo do
compositor. A musica, especialmente quando tocada ao vivo, € uma matéria efémera que “aparece desaparecendo logo
a seguir’ no espaco e no tempo, deixando-nos com apenas uma sensag¢do, com a qual por vezes ndo sabemos lidar
(nao mencionando todas as nuances da interpretacao, do “perigo” de errar, entre muitos outros aspectos que nos pdem
numa situagéo pouco confortavel). Mesmo assim, vale a pena tentar, ja que a critica constitui um dos elementos da
maquina grande, que pde as novas obras em circulagdo, enfatizando a admiragédo ou criando polémicas.

Portanto, contando “as aventuras da minha propria alma” no universo sonoro deste concerto (com o foco dado a nova
obra de Pedro Amaral, obviamente, por razbes estratégicas e estatutarias deste "Espaco Critica para a Nova Musica")
tenho a salientar que tive algumas reticéncias quanto a programacao que colocava “Transmutations pour orchestre”
entre duas obras orquestrais do repertério “classico”. Preferia ouvir esta pega durante um festival de nova musica, cujo
ambiente, por assim dizer, “mais experimental” atrai um puablico um pouco diferente dos visitantes regulares das salas
da Fundacgéo. Por outro lado, ao descobrir as fontes de inspiracdo desta obra, que além da referida pintura de Vieira da
Silva tem também Anton Bruckner, Richard Strauss e Richard Wagner (como nos revela o proprio compositor), percebi a
l6gica dos programadores deste concerto, nao apenas a nivel pontual mas também a nivel mais amplo no que diz
respeito a programacao da Temporada 2011/12 da Gulbenkian, preenchida com obras de mestres romanticos da pratica
orquestral (Wagner, Brahms, Bruckner, Tchaikovsky ou Rachmaninov, entre outros). Fazendo agora um pequeno “a
parte”, mesmo que o repertorio “bem educado”, proposto pela Fundagdo na Temporada 2011/12 seja, como sempre,
preenchido com concertos-estrelas de altissima qualidade, sinto falta, enquanto ouvinte, de alguns desafios, de
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apresentacbes de musica que atravessassem a fronteira do lado “polido” para o “mais provocativo” ou “mais
experimental” (j& para ndo mencionar a escassez da criagdo musical portuguesa neste repertério, cuja excepgdo em
forma da obra de Pedro Amaral constitui, precisamente, o comprovativo da regra).

[«Transmutations pour orchestre — La bibliothéque en feu»] & uma pega com um percurso longo e que atravessou [20
anos] da minha existéncia”, revela-nos Pedro Amaral. O ponto de partida foi uma pecga para trés pianos, escrita ainda
quando o compositor estudava na Escola Superior de Musica de Lisboa, “Musica para Trés Momentos do Espaco”, que
nunca chegou a ser estreada. Mais tarde, ja no IRCAM em Paris, o compositor utilizou alguns aspectos dessa matéria
inicial para compor “Transmutations” para piano e electrénica em tempo real (n.° 5.1), cujo mébil foi a “exploragéo da
espacialidade enquanto parametro composicional”. Em 2005 Pedro Amaral recebeu da Camara Municipal de
Matosinhos uma encomenda de uma peca para orquestra e regressou ao mesmo “caudal”’, desenvolvendo uma série de
versdes desta matéria comum. Contudo, s6 a experiéncia de leccionar Orquestragdo na Universidade de Evora (a partir
de 2008), que, de certo modo, transformou a sua maneira de pensar em grandes formagdes instrumentais, e a proposta
de Risto Nieminen, director da Fundagédo Calouste Gulbenkian (ha alguns meses), proporcionaram o impulso definitivo
para acabar o manuscrito criado na altura. “Este conhecimento e esta pratica pedagdgica fizeram-me alterar uma
grande parte do meu manuscrito, reescrever muitas passagens e até criar pontes inesperadas com certas obras-chave
do pensamento orquestral”, enfatiza Pedro Amaral.

A linguagem musical de Pedro Amaral amadurece na expansao permanente de varios nicleos do material musical (de
uma base genética, por assim dizer) no espaco melédico e harmoénico — a forma evolui através destas zonas de
expansao, enquanto o material se submete a transformacéo no tempo. Esta técnica de compor cria uma tendéncia para
juntar as obras em ciclos, nas quais 0os nucleos de um material primério dao origem as suas varias “transmutacdes”.
Neste contexto a inspiragdo na pintura de Vieira da Silva, “La bibliothéque en feu” (“A biblioteca em fogo”; 1974), faz
todo o sentido “pela concentracdo das formas e da paleta cromatica, pela redugdo notavel do vocabulario, pelo
admiravel aprofundar do gesto numa série de variagbes consequentes”, em que as formas mais simples dao origem “a
desenvolvimentos de extraordinaria riqueza”. E precisamente este processo que Pedro Amaral procurou reproduzir na
sua musica.

“Transmutations pour orchestre” € uma obra que evoca a tradicdo da poténcia orquestral romantica numa linguagem de
micro-motivos que tecem um denso fluxo musical, em que as culminagbes surgem do interior do magma sonoro. Na
construgéo formal, cujo fundamento € constituido por um jogo entre os varios naipes da orquestra, podem-se distinguir 3
secgdes (contudo sem Obvias divisdes formais, visto que a peca constitui um fluxo quase continuo de tensdo, drama e
energia) — primeira, repleta de energia e culminagbes abruptas, na qual decorre a apresentacao dos nucleos motivicos
(por exemplo o “sinal do Cédigo Morse” das trompas) que aparecem em varios momentos da pega; segunda, que se
distingue pelo apaziguamento e pela rarefacgéo da textura sonora; e finalmente a terceira, que nasce directamente da
segunda, em que retorna a energia da parte inicial sustentada com uma pulsacéo constante atribuida ao bombo e
contrabaixos, conduzindo o discurso ao “barulho” final. Nao recorrendo a citagdes, “Transmutations pour orchestre”
constitui contudo uma homenagem aos grandes mestres do classicismo, romantismo e pds-romantismo, a nivel de
gestos melédicos e estratégias de jungdo de instrumentos, como Anton Bruckner (Sinfonia n.° 7, cuja orquestragéo do
inicio é quase literalmente reproduzida na transicéo para a ultima parte da peca), Richard Strauss e Richard Wagner no
que diz respeito a “evocacgao simbodlica de um mecanismo” de escrita para grande orquestra, que neste caso inclui uma
seccdo expandida de sopros e metais e também um conjunto alargado de percussédo. Pedro Amaral revela-nos ainda
que no fim de “Transmutations” ha um piscar de olhos a Claude Debussy, “a uma das suas mais emblematicas paginas”
(“La Mer”), o que talvez seja mais uma razao para dissipar as minhas davidas quanto a coeréncia do repertério deste
concerto. E mais do que isso... na entrevista dada a Antena 2 no dia 20 de Abril, depois da segunda execucao de
“Transmutations” o compositor fala ainda da evocagéo simbdlica da “eufonia” do final do segundo acto de “As Bodas de
Figaro” de Mozart, que na sua peca da uma sensacdo de uma “paz acustica” mesmo nos ultimos compassos da
partitura. Sdo, de facto, muitas “evocacdes”, “inspiracoes”, e “alusbes” numa pec¢a que tem a duracdo de, mais ou
menos, 20 minutos.
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No que diz respeito a intepretagdo da Orquestra Gulbenkian dirigida pelo jovem maestro francés Lionel Bringuier,
gostaria de sublinhar dois aspectos. Por um lado tive a sensagdo que a Orquestra tem capacidade de ser um
instrumento sélido (especialmente no caso da secg¢do de cordas), o que de facto € um dos maiores elogios que uma
orquestra pode receber, mas por outro, senti falta do trabalho nos pormenores (nos quais, dizem que esta escondido o
diabo, pelo menos segundo um ditado polaco). No “Preltdio” de Debussy, uma das obras mais emblematicas na histéria
da musica do século XX (e por isso tao dificil de ser (re)interpretada uma e outra vez), mesmo que se tenha mantido o
ar efémero “do impressionismo francés”, por vezes, senti falta da distincdo dos planos timbricos, dos quais, de facto,
depende a subtileza e a riqueza desta musica, e o que, alias, aconteceu também no caso de “Transmutations pour
orchestre”. A variedade dos planos orquestrais, a distincdo das texturas, das cores, das luzes e das sombras, e
sobretudo a precisao ritmica (ja que “Transmutations” emprega ritmos complexos, como por exemplo a combinatoria
das unidades binérias e terciarias) sdo qualidades que criam o fluxo na peca de Pedro Amaral, levando, de certo modo,
a sonoridade orquestral aos seus proprios limites. S&0 mesmo estes valores que na interpretacdo da Orquestra
Gulbenkian sob a direc¢ao de Lionel Bringuier podiam ser mais trabalhados e mais “audiveis”.

E quanto as minhas conclusdes de natureza mais pessoal e, por assim dizer, “emocional’, acho que a nova peca
orquestral de Pedro Amaral tem uma expressividade que chama a atencdo, precisamente, pela “simplificacédo” da
linguagem musical, dando-nos, enquanto ouvintes, claros pontos de referéncia, tal como, alias, fez Witold Lutostawski,
ha 20 anos, na sua emblematica Sinfonia n.° 3. Ndo h& davidas que “Transmutations pour orchestre — La Bibliothéque
en feu” inscreve-se na tradicdo da composicédo orquestral desde o romantismo do século XIX, passando pelas “licoes”
do século XX de Claude Debussy (cor), Igor Stravinsky (ritmo) ou Karlheinz Stockausen (espago). Mesmo assim estas
“transmutacdes” parecem-me algo descontinuas e reservadas no gesto, ndo tirando proveito das capacidades sonoras
da maquina orquestral e ndo encontrando esta “riqueza extraordinéria” escondida na imagem da “Biblioteca em fogo”,
que certamente constitui um ponto de partida para criar narrativas excepcionais (mesmo que sejam mais abstractas).
Enquanto ouvinte que, um pouco intimidado, enfrenta uma maquina orquestral gosto de ter a oportunidade de seguir
uma grande narrativa, como, por exemplo, a 1.° Sinfonia de Johannes Brahms que preencheu a segunda parte do
concerto, ou como, no caso mais extremo, a 7.° Sinfonia de Anton Bruckner a qual, alids, Pedro Amaral faz referéncia,
ou ainda como a “Turangalila” de Olivier Messiaen... Mesmo assim, para concluir, “inclino a minha cabeca perante”
Pedro Amaral pela sua coragem e capacidade de dominar este meio de expressdo exigente, que em forma de
“Transmutations pour orchestre”, sem divida nenhuma, constitui um didlogo subtil com a tradicdo e espero pelas suas
proximas “aventuras” no dominio da musica orquestral.
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