No fim de um concerto em Londres
em que dirigiu a London Sinfonietta,
Pedro Amaral mostrava-se orgulhoso
e lembrava: “Trés grandes composi-
tores, Boulez, Stockhausen, Berio,
passaram por esta experiéncia -
estrear obras com a London Sinfo-
nietta e dirigi-las eles proprios em
concerto.” Na conversa com o Ipsi-
lon, na esplanada do Centro Cultural
de Belém, em Lisboa, o orgulho nao
tinha desaparecido, mas houve outro
tempo para perceber que se tratava
de uma questao fulcral para este com-
positor nascido em 1972: “Para mim
foi um honra especial dirigir aquele
concerto. E penso que sera para qual-
quer misico que tenha cons

da sua genealogia histérica

qual é a sua?

Arborescéncias
Pedro Amaral explica-nos a sua gene-
, com as palavras bem escolhi-
“Cada compositor cria a sua pro-
pria genealogia. Todos temos irmaos
mais velhos, pais ou avos - e cada um
traca, nessa multidao de predecesso-
res, 0 seu percurso. A minha genealo
gia é justamente a que passa pela anti-
nomia entre a segunda escola de Viena
[Schonberg, Webern, Berg] e os com-
positores de leste, Bartok, Stravinsky,
que depois se sintetiza na geracdo de
Darmstadt, que foi o tiltimo momento
no século XX em que houve uma lin-
guagem universal e estavel.” A geracdo
de Darmstadt a que se refere Pedro
Amaral é a que frequentava anual-
mente os famosos cursos de Darms-
tadt, na Alemanha do pés-guerra. A
partir de 1946, nesta cidade alema
destruida pela guerra, retinem-se
Pierre Boulez, Stockhausen, Luigi
Nono, Luciano Berio e muitos outros
compositores de vanguarda, dispostos
a experimentar e a criar uma nova
musica.

Pedro Amaral afirma-se portanto
na linha de duas geragdes anteriores
marcantes, decisivas para toda a nova
musica do século XX: a de Schoen-
berg, Webern e Stravinsky, por um
lado, e a geragao de Darmstadt, por
outro - sobretudo Boulez e Stockhau-
sen: “Boulez e Stockhausen sdo os
extremos opostos que balizam evolu-
¢ao historica. Stockhausen significa a
primazia da ruptura, Boulez a prima-
zia da continuidade.”

Mas ha ainda outra figura impor-
tante para a genealogia de Pedro Ama-
ral: “Berio segue a sua linha pessoal,
mas a sua importancia histérica a par-
tir dos anos 60 tornou-se fundamen-
tal: sobretudo o seu trabalho em torno
da voz, da vocalidade, da electrénica
e darenovacio das formas. Mas Bou-
lez tem uma importancia particular
para mim. A verdade é que sinto uma
certa identidade com a sua forma de
pensar e as influéncias sdo profundas.
Isso ndo me atormenta. Mas ndo tenho
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Pedro Amaral
A miusica das

arvores

E maestro, compositor e musicologo. Nao sao bem heterénimos, como
os de Pessoa, mas actividades complementares de uma mesma dedicacao
a musica. Fomos saber quem é Pedro Amaral, um dos criadores mais
elogiados da nova geracao. E como sio as suas arvores. Pedro Boléo

necessariamente uma arborescéncia
sonora semelhante.”

Arborescéncia?

Sim, para este maestro, compositor
e musicologo esta ideia é central.
Arborescéncia vem de arvore, pois
claro. Arborescer é tornar-se arvore.
E arborescéncia € esse estado de ser
(ou vir a ser) arvore. Com os pés na
terra, com consciéncia das raizes, mas
capaz de ramificar, desenvolver-se
organicamente. Mais do que metafora
para a sua forma de compor, arbores-
céncia é uma marca presente em todas
as suas obras: “Ha arborescéncia a
partir de uma unidade, ela marca os
nossos produtos com um cunho dessa
unidade. Arborescéncia € para mim
uma ideia fundamental até de um
ponto de vista mais psiquico. Penso
que tudo come¢a na unidade. E se
desdobra a partir de uma unidade,
como na unido do 6vulo e do esper-
matozéide. E a proliferagdo a partir
da unidade.”

Ha também “arborescéncia”, num
certo sentido, na sua visao da histéria
da msica: enquanto Stockhausen
queria “partir a historia”, Pedro Ama-
ral prefere “partir da historia,
conhecé-la a fundo, liquida-la e cons-
truir uma continuidade a partir dela.
Isso é antistockhauseniano per
natura.” No entanto, Stockhausen é
para ele uma referéncia incontornavel
e as suas obras sdo um objecto de
incansavel estudo.

Para além das suas actividades de
maestro e compositor, Amaral tem
ainda tempo para uma actividade
intensa como musicélogo, com duas
teses dedicadas a analise de obras de
Stockhausen e convites constantes
para conferéncias sobre miisica,
comentarios e apresentagdes de con-
certos.

Ha escolas e escolas
Depois de frequentar o Instituto Gre-
goriano de Lisboa e o curso de com-
posi¢io da Escola Superior de Miisica,
com Christopher Bochmann, prosse-
guiu estudos universitarios na Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Socia-
les, em Paris. Foi ai que tirou um mes-
trado em musicologia contempora-
nea, com uma tese sobre “Gruppen”
de Stockhausen (1998) e um douto-
ramento com tese sobre “Momente”
(2003) e a problematica da forma na
misica serial. “Ele [Stockhausen] gos-
tou imenso. E um verdadeiro manual
de composicdo. Fiz a minha tese como
musicélogo e compositor. Fiz do ponto
de vista da analise. Desmonta todos
0s mecanismos composicionais da
obra.” O proprio Stockhausen referiu-
se elogiosamente a tese sobre
“Momente”: “E um excelente trabalho
que me ensinou muitas coisas”, disse,
em 2003.

A especialidade de Pedro Amaral é,
pois, amusica do século XX e a miisica

que se faz hoje, em pleno século XXI.
Mas o seu conhecimento de toda a
histéria da musica permite-lhe fazer
conferéncias sobre obras barrocas e
sobretudo ser capaz de relacionar pas-
sado e presente. Quando conversamos
ele salta por vezes no tempo porque
se lembra de uma missa de Machaut
(século XIV), de um concerto de Bee-
thoven (século XIX) ou de uma fuga
de Bach (século XVIID). Tudo para falar
da presenca da musica de hoje,
quando lhe perguntamos se a miisica
contemporanea é de dificil compre-
ensdo: “A musica contemporanea tem
de ser explicada? Nao mais ou menos
do que a misica barroca. Veja-se uma
fuga canonica de Bach. Ninguém a
ouve e segue todos os fios a meada. A
mesma coisa para a musica contem-
poranea. Ha musica do século XIV, de

Para além de ser
maestro e compositor,
tem actividade
intensa como !
musicélogo, com duas
teses dedicadas a
obras de Stockhausen

Machaut, que tem trés ou quatro tex-
tos em varias linhas vocais.”

A miisica contemporanea no é por-
tanto para Pedro Amaral mais ou
menos dificil do que a de outros tem-
pos. E também consegue entusiasmar
o publico: “A dificuldade é cada vez

menos uma questdo. Ha uma maior
habituacdo cultural e a misica passa
a ser familiar. Quando ouvimos as
grandes obras do Boulez, Berio, Sto-
ckhausen... sdo obras que incendeiam
audiéncias.” Fala por experiéncia pro-
pria, enquanto maestro, e considera
que, de certa forma, a misica desses
compositores até se tornou “classica”.
Mas apesar de tudo “é preciso falar
uma lingua para compreender a poe-
sia. Para compreender um poema
chinés é preciso saber chinés. Posso,
é claro, apreciar uma traducio. Masa
musica nao é traduzivel.”

E preciso por isso mais do que uma
“habituagio cultural” - é necessario
também, segundo ele, nao tanto mais
concertos, mas educagdo musical e
artistica. A prop6sito, uma pequena
historia: “Em 2004 tive o prazer de -
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A partir de um texto
incompleto de Pessoa
preparaumadéperade
camara que pensa
estrear em Outubro
(encomendada
Gulbenkian, vai ser
apresentadana
Culturgest)

4 jantar no palacio de Belém e a
minha frente estava um ministro. Eu
disse que era fundamental estreitar
os lagos entre as pessoas e a cultura.
Ele perguntou como, interrogando-se
se seria levando o graffitti para o
museu. Eu falei da escola. ‘A escola?
E preciso muito tempo...” Para ele era
um embaraco.”

E “escolas”, no sentido de tendén-
cias estéticas divergentes, ainda exis-
tem? Garante que sim, embora as coi-
sas sejam muito diferentes dos anos
50 e 60, em que 0s compositores par-
tilhavam alguns principios e se digla-
diavam e criticavam violentamente.
Mas diz reconhecer hoje tracos distin-
tvos 1d 1naslca francesa e alema, por
exemplo. “Apesar de haver composi-
tores alemaes completamente distin-
tos”. E também apesar da Unido Euro-
peia e das globalizagoes... Havera
também uma escola portuguesa?
“Nao, nao temos um caudal histérico
| suficientemente forte. Tivemos influ-
| énciaitaliana, francesa, alema. Entre
| aminha musica, a masica do Miguel
Azguime e do Jodo Madureira, com-
positores que admiro, nao ha assim
tanto em comum. Estamos num
| momento histérico ao contrario de
outras épocas. As coisas estdo mais
dispersas e cada um colhe de uma
forma subjectiva. Temos uma espécie
de disseminag¢ao ampla da lingua-
gem. Nao é como nos anos 50 em que
havia principios estruturais de lingua-
gem, pelo menos durante alguns
anos.”

As raizes da escrita

E entéio vamos ao detalhe, aos peque-
nos ramos do seu caminho particular,
dos seus professores e da sua forma
de pensar. “Tive um percurso. Pri-
meiro com o Lopes-Graca, depois na
Escola Superior de Misica, com
Christopher Bochmann, e depois
também com o Emanuel Nunes. Foi
uma formagdo extremamente anco-
rada sobre a escrita que considero
um privilégio.” A propésito desta
questdo da escrita, Amaral lembra as
palavras de um compositor francés,
Phillippe Manoury, numa curiosa
conversa com Emmanuel Nunes: “O
Pedro escreve magnificamente”,
disse Manoury. “E o minimo que se
pode dizer de um compositor”, res-
pondeu Emmanuel Nunes.

Foi no Conservatorio Superior de
Paris (CNSM) que Pedro Amaral estu-
dou com Emmanuel Nunes, uma
influéncia importante na sua forma
de pensar a composicio. Antes disso,
as aulas de anilise de Bochmann mar-
caram-no para sempre. E nio sé as
aulas - a musica também: “Bochmann
foi fundamental. Ele é um compositor
extraordinario. Tem uma escrita tdo
coerente e tdo solida que nos permite
anos, alunos, formar a nossa coerén-
cia em fungdo daquilo. E como um
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Stockhausen
referiu-se

elogiosamente a tese

de Pedro Amaral
sobre uma obra sua,

“Momente”: “E um
excelente trabalho

que me ensinou

muitas coisas”,

disse Stochkausen,
em2003

uma influéncia importante

modelo, embora a minha musica ndo
tenha uma nota que soe como a
dele.”

E Lopes-Graca? “Ndo me influen-
ciou”, comeca por dizer imediata-
mente. Explica porqué: “Lopes-Graca
teve a graca de viver até muito tarde.
Mas a sua musica ficou ancorada
numa certa forma de pensar a musica
e de a fazer que é da primeira metade
do século XX. Havia ali um desloca-
mento geracional intransponivel.
Aconteceu com o Emmanuel Nunes
e com Jorge Peixinho. Voltou a acon-
tecer comigo.” Mas depois, pen-
sando, melhor, houve alguma coisa
que o seu contacto com Lopes-Graca
tera deixado: “Ha questio da escrita
em que o Lopes-Gragca foi importante.
Talvez a minha forma de pensar a
harmonia.”

Pessoa e os computadores

Em busca de novos paradigmas,
esteve por trés vezes, entre 1998 e
2004, no IRCAM (Instituto de Inves-
tigacdo e Coordenagdo Acdstica/
Miisica), que é um auténtico santua-
rio francés da investigagéo e da cria-
¢do musical (fica no Centro Pompi-
dou, em Paris), e foi fundado em
1969 por Boulez. Foi uma oportuni-
dade - “um privilégio raro” - para
explorar novos caminhos para a com-

posicdo e experimentar novas técni-
cas: “Foi importante para criar uma
nova forma de encarnagio sonora
através do computador”. Mas a téc-
nica ndo é apenas a tecnologia, é
qualquer coisa que esta entre a forma
de trabalhar e o resultado final: “Esta
tudo ligado mas cada compositor
forja a sua técnica. Ndo podia usar as
técnicas do Miguel [Azguime] e ele
as minhas. Estamos numa época em
que temos de inventar a maneira de
trabalhar. Isso é importante. Quere-
mos chegar a um resultado que nao
€ generalizavel. Nao é apenas esco-
lher entre fazer uma cadéncia per-
feita ou interrompida. Para criar o
nosso objecto original usamos uma
técnica original. Cada um de nés forja
técnicas diferentes. E sem técnica nao
ha objecto...”

Um compositor tem de ser, talvez,
no fim de contas, também um pouco
filésofo e um pouco poeta. Nio é por
acaso a ligagdo forte de Pedro Amaral
a obra de Fernando Pessoa e compa-
nhia, ou seja, os seus heterénimos. E
a partir de um texto incompleto de
Pessoa que estd a preparar uma opera
de camara que pensa estrear em Outu-
bro (encomenda da Fundagéo Gul-
benkian que vai ser apresentada na
Culturgest). Referéncia poética entre
outras ou talvez mais do que isso? Ape-

sar da ambiguidade dos varios nomes
de Pessoa, prefere sublinhar o gesto
unitario da criacdo: “Ha coeréncia
humana mesmo em Pessoa. Ha em
Stockhausen, Shakespeare ou Stra-
vinsky. Penso que também ha na
minha misica, tragos pessoais e iden-
tificaveis. Hi um gesto comum. E toda
aminha actividade é unitaria. Sdo cor-
das que vibram juntas. Essas trés ver-
tentes da minha actividade, a direc-
¢d0, a composicdo e a musicologia
estdo profunda e intimamente ligadas.
Sou pessoano nesse sentido, faco e
vejo-me fazer e portanto tenho neces-
sidade de falar do que vejo.” E assim
“descobrir o seu proprio caminho”.
Desse caminho faz parte uma carac-
teristica essencial da sua muisica -
“esta intimamente ligada a uma dra-
maturgia. Esse principio dramatiirgico
€ essencial. A musica fala. Tenho de
mostrar o modo como as suas perso-
nagens falam”, diz.

Foi também a partir de um texto
de um heter6nimo, Ricardo Reis, que
escreveu uma obra intitulada “Os
jogadores de xadrez”. Ali se canta:
“Segue o teu destino,/Rega as tuas
plantas,/ Ama as tuas rosas,/O resto
€ sombra/De arvores alheias.”

Chega a hora de nos despedirmos.
Pedro Amaral segue o seu destino e
as suas arvores... arborescentes.



