Um sonho de Pedro Amaral
musicado a filigrana

critica Opera ‘O Sonho’ teve
segunda récita absoluta

(e estreianacional)

no Grande Auditério

da Fundacgao Gulbenkian

Uma semana depois dalondrina
estreia absoluta, Lisboa viu O So-
nho, de Pedro Amaral (n. 1972).
Opera em um acto e oito partes
que toma por libreto fragmentos
deixados por Pessoa para um dra-
ma sobre Salomé, O Sonhoteve
interpretacao dos sopranos Carla
Caramujo, Sara Braga Simdes e
AngelaAlves (Salomé e aias) e dos
baritonos Jorge Vaz de Carvalho
(Pessoa/Herodes), Mario Redon-
do (Capitao) e Armando Possante
(Escravo). Tocou a London Sinfo-
nietta (trés flautas, quatro trom-
pas, cinco violoncelos, contrabai-
xo, harpa e trés percussionistas),
dirigida pelo préprio compositor.

Aencenacaode FernandaLapa,
assente em fortes contrastes cro-
maticos e superficies lisas, despo-
jadanacenografia e depuradanos
movimentos, tinha no ecra em
fundo, onde as legendas apare-
ciam como se escritas amaquina
por Pessoa, um pequeno “achado
cénico” (mas houve falhas de vi-
sualizacao). De resto, fica-nos a
sensacao de uma encenacao com
algum pudor ou temor em inter-
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Salomé e as aias numa cena da 6pera ‘O Sonho’

pretar realmente a obra, ao passo
que géstica e movimentos— pau-
sados, hierdticos ou de estilizada
brusquiddo - nos pareceram
amiude mais afins da danga que
duma concepgao teatral-musical.
Apartitura de Amaral (que eviden-
cialinguagem ja bem pessoal) faz
contrastar um trabalho contra-
pontistico, timbrico e textural de
fervilhante e filigranico rendilha-
do (tecido fino) paraas cenas de
Salomé e Aias com as “fibras esti-
cadas” (tecido grosso) num tear
imagindrio que servem as apari-
¢oes de Herodes. Problematico é
lidar com uma obra cujo tnico
momento potencialdedramaéa

.cena de Salomé com o Capitdo e

cujametade inicial é quase intei-
ramente um “pairante” monélogo
atrés—eaf, porque acontece tan-
tonamusica se (quase) nada suce-
de em palco? Dai que se instale
uma estavel sensacdo de acordo
na ligacao Herodes-miisica, in-
cluindo no Largo desolato (Salo-
mé/Herodes), qui¢d o melhor mo-
mento da obra. Oslongos trechos
dos trés sopranos acusam a/a/on-
gueurtratamento algo repetitivo.
Em geral, gostdimos muito da mu-
sica paraosinterliidios. ALondon
Sinfonietta é o “bélide” certo para

" estetipo de pista e acusou apenas

ligeiras e ocasionais imperfeicoes.
BERNARDO MARIANO




