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Pedro Amaral

O sonho dentro

do sonho

Estreia em Londres, a 25, e em Lisboa, a 3 de Maio, a nova Opera
de Pedro Amaral, um dos mais destacados novos compositores

€ maestros portugueses. Trata-se de O Sonho, com libreto a partir
de um texto de Fernando Pessoa, e dela nos fala aqui o autor,

que vai dirigir a London Sinfonieta e tem a colaboracio de
Fernanda Lapa como encenadora Manuela Paraiso

Em Outubro de 2007, Pedro
Amaral, 37 anos, deu a ouvir, na

i Culturgest, um fragmento da ¢pera

de cimara que lhe fora enco-
mendada pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian. Volvidos dois anos e
meio, O Sonho - sobre uma peca
inacabada de Fernando Pessoa,
Salomé -, tem finalmente estreia
mundial, a 25 de Abril, em Londres,
no Robin Howard Dance Theatre, e

i uma segunda récita em Lisboa, na
! Gulbenkian, no dia 3 de Maio, 3s

21. Além da concepgio do libreto,
0 compositor e maestro assume a
direc¢do musical, a frente da pres-
tigiada London Sinfonietta (com

a qual gravou, em 2006, o seu CD
monogréfico, Works for Ensemble)
e de alguns dos mais proeminentes
cantores liricos portugueses: Carla
Caramujo, Sara Braga Simoes, An-
gela Alves, Jorge Vaz de Carvalho,
Armando Possante e Mério Redon-
do. A anteceder a récita lisboeta,
Pedro Amaral participa numa
mesa-redonda, as 19, no Auditorio
3, ao lado da encenadora, Fernanda
Lapa, e de Teresa Rita Lopes.

JL: Qual foi o ponto de partida para
criar esta 6pera?

i Pedro Amaral: Eu sempre namorei

o0s textos do Pessoa, desde a minha
adolescéncia. As minhas primei-
ras tentativas de compor musica
estiveram associadas a ele. Quando
fui trabalhar com o Lopes-Graga,
a primeira peca que lhe mostrei e
que o fez aceitar-me como aluno
foi uma cangio para voz e piano,
sobre um poema do Pessoa ort6-
nimo. Ha uns trés anos, desejava
fazer uma épera sobre o Fernando
Pessoa enquanto personagem; mas
julguei mais fécil, para iniciar um
projecto sobre Pessoa (que prova-

Pedro Amaral Veicular uma linguagem oral nos limites do realismo

velmente irei continuar a seguir),
partir de uma peca em que me pa-
receu que de certo modo se coloca
ele préprio em cena. Quero dizer,
esta Salomé, na visao que o Pessoa
nos oferece dela, ¢ autobiogrifica,
porque da mesma forma que o Pes-
soa cria os seus heteronimos, esta
Salomé vai criar as suas préprias
personagens e interagir com elas.

Como construiu o libreto?

Peguei nos fragmentos que o Pes-
soa deixou e dei-lhes uma ordem,
seguindo a da parte dactilografada
do texto e introduzindo nela alguns

dos manuscritos. De certo modo
criei o meu proprio libreto, mas
ndo acrescentei uma palavra. Quis
deixar o mais clara possivel a ideia
dramaturgica que o Pessoa segue
para a composicio da sua peca;

e sé hd um ponto em que eu saio
dessa clarificagdo, que é quando a
Salomé deixa de ser a historia tal
como Pessoa no-la conta e passa
a ser, num breve manuscrito seu
(que ndo sabemos se queria ou nio
incorporar na pega), a Salomé tal
como aparece no Novo Testamen -
to. E um sonho dentro do sonho,
em que uma das aias pergunta a

outra o que foi que ela sonhou; e
esta, investida do papel de Salomé,
conta a histdria de Salomé tal como
aparece nos Evangelhos.

Qual é a ideia dramatirgica?
Pessoa reorganiza completamente
os elementos da histéria: Salomé

€ apresentada como sendo a filha
de Herodes. Ela é, como o préprio
Fernando Pessoa, uma cabeca se-
parada do corpo, vive em sonho. E
s6 hd uma maneira para despertar
a realidade, ¢ sonhar, engendrar
histérias. No comeco da peca ela
chama as suas aias para com ela
sonhar um sonho em que imagi-
nam um profeta que sonha com um
deus - nds estamos desde j4 num
encadeamento de sonhos, porque
temos o poeta, Fernando Pes-

soa, que sonha uma personagem,
Salomé, que sonha uma outra, Jodo
Baptista, que sonha um ultimo,
Deus. No momento em que elas
terminam o seu sonho, ouve-se um
grito na noite e surge um escravo,
dizendo que trouxeram ao tetrarca
a cabeca de um bandido. Salomé
pede que lhe tragam imediatamen -
te a cabeca e, olhando para ela,

vai investir nela o sonho que teve,
dizendo: «Eu quero que esta cabe-
¢a seja nio a de um bandido mas a
de um profeta que sonha com um
deus». No final do drama, aquela
cabeca torna-se de facto, pela al-
quimia do sonho, na cabega de um
profeta. Nesse sentido € autobio-
grifico, porque tal como o préprio
Pessoa, Salomé cria personagens
que passam a existir - nés nao
podemos dizer que o Ricardo Reis
ndo existe, porque publicou mais
do que muitos poetas que existem
na realidade fisica.

Para um compositor que cresceu
formatado pelo canto lirico em
alemdo, italiano, francés, compor
uma épera em portugués é dificil?
Nio. Para mim, teoricamente isso
era uma questdo bicuda mas, a
partir do momento em que entrei
completamente na linguagem

do Pessoa e do seu drama, nio
representou nenhum problema.
Ser-me-ia dificil, e foi, veicular
uma linguagem oral nos limites do
realismo. Mas ao veicular um texto
que tem uma linguagem que em si
¢ uma camada depuradissima que
cobre o texto com um véu, estd-se
a veicular mais esse véu do que as
palavras realistas que estio por
tris dele. E como se vissemos a
realidade com os olhos semi-cer-
rados. Proust diz isto da linguagem
de Nerval e com razio. Para um
artista, pintar a realidade nio tem
sentido especialmente interessante
- mas ja o pintar esse modo semi-
cerrado de ver a realidade é uma
tarefa fascinante. Felizmente, o
texto do Pessoa é uma perspectiva
com olhos semi-cerrados. A lin-
guagem poética interpde um nivel
entre nds e o texto e isso faz que de
facto eu nio tenha tido problema
por ser em portugués.

A questio da inteligibilidade do
texto foi importante para si?

Sim. H4d momentos em que a in-
teligibilidade é essencial; noutros,
€ dispensdvel; noutros ainda,
choca. Temos que saber articular
formalmente e no tempo esses
trés niveis. E podemos até brin-
car com eles. Por exemplo, ha

um momento no texto do Pessoa
em que a Salomé diz: «Porque as
coisas que acontecem sio como sio
narradas depois». E eu coloquei
porque as coisas que acontecem
sdo como sdo» de uma forma
muito inteligivel; o «narradas»
aparece totalmente ininteligivel,

e no fim ouve-se «depois». O que
se percebe € «porque as coisas que
acontecem sdo como sio depois»,
0 que no fundo é o amago do pen-
samento da Salomé - e é quase uma
reflexdo sobre a histéria, que ndo
€ um puzzle factual de fotografias,
€ uma narrativa que se constroi a
partir dela.
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Sempre namorei

os textos do Pessoa,
desde a minha
adolescéncia. As minhas
primeiras tentativas

de compor estiveram
associadas a ele

A encenaciio da Fernanda Lapa vai
a0 encontro da sua noc¢io drama-
targica?

A questdo é que um compositor
passa meses, anos, a trabalhar
uma dramaturgia de determinada
maneira e é impossivel, estatisti-
camente, encontrar um encenador
que tenha as mesmas ideias que
ele, a menos que seja uma alma
gémea! Sobretudo nos tempos que
correm, em que os encenadores
tendem a construir o seu préprio
texto sobre o texto da dpera ou

do teatro que estdo a veicular.
Felizmente a Fernanda nio tem

de todo a ideia de acrescentar

um texto ao que existe; ela quer
interpreta-lo. Nem sempre con-
cordo com a interpretacio dela,
mas ela interpreta de uma maneira
honesta. Por outro lado, a maneira
como as pessoas do teatro e os
musicos trabalham é completa-
mente diferente. Por exemplo, eu,
enquanto maestro, fiz um plano
de trabalhos detalhado para esta
producio hd um ano e meio. Uma
pessoa do teatro nio trabalha da
mesma forma, estd sujeita a outras
condigdes. Um maestro, quando
estd em frente a uma orquestra,
sabe exactamente o que quer fazer
em cada compasso. Um encena-
dor, muitas vezes, antes de chegar
ao palco ndo faz ideia do que vai
fazer. Esta diferenca de metodo-
logias € provavelmente inconcilid-
vel, a coisa s6 funciona quando ha
muito bom relacionamento entre
as pessoas. JL




