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® Sobre um tapete vermelho e

um despojado fundo azul movem-
se harmoniosamente trés figuras
femininas vestidas de branco
mergulhadas numa luz didfana.
Representam Salomé e as suas Aias,
mas também desdobramentos da
lendaria figura biblica cujo canto se
entrelaca na voz de trés sopranos:
Carla Caramujo, Angela Alves e
Sara Braga Simoes. Sdo figuras que
sonham, mas que também foram
sonhadas, primeiro por Fernando
Pessoa e um século depois pelo
compositor e maestro Pedro Amaral
e pela encenadora Fernanda

Lapa. Fernando Pessoa e os seus
heterénimos também vigiam O
Sonho, surgindo logo no inicio, de
livro na mao, no palco londrino do
Robin Howard Dance Theatre, mais
conhecido como The Place, onde foi
estreada no passado dia 25 de Abril a
primeira 6pera de Pedro Amaral.

Hoje, as 19h00, a obra apresenta-
se pela primeira vez em Lisboa,
no Grande Auditério da Fundacdo
Gulbenkian, responsavel pela
encomenda, associando-se a sua
delegacdo do Reino Unido. Além
das trés sopranos, dio vidaa O
Sonho trés baritonos (Jorge Vaz
de Carvalho, Mario Redondo e
Armando Possante), um actor
(Otelo Lapa) e a London Sinfonietta,
agrupamento de referéncia na area
da misica contemporanea, que
tem colaborado varias vezes com
Pedro Amaral e que gravou em 2007
um CD com musica do compositor
portugueés.

A acuidade técnica e a
expressividade da London
Sinfonietta, sob a batuta do
proprio compositor, foram

pilares essenciais do éxito da
performance numa partitura com
uma escrita instrumental muito
minuciosa, refinada e exigente e
uma identidade timbrica fora do
vulgar (a instrumentacéo inclui
cinco violoncelos, contrabaixo,
trés flautas, duas partes de trompa
tocadas por quatro instrumentistas,
harpa e uma grande variedade de
instrumentos de percussdo) que vai
estabelecendo relagdes estreitas
com a dramaturgia.

The Place, uma sala de
espectaculos que esta a festejar
40 anos e tem um percurso ligado
sobretudo a danca contemporanea,
ndo encheu totalmente para uma
estreia pouco divulgada na imprensa
londrina, mas teve sentado na
plateia 0 maestro e compositor
htingaro Peter Eotvos, com quem
Pedro Amaral estudou direc¢do
de orquestra. “E uma honra e
uma emocao saber que ele vem”,
confessou o compositor horas antes
da estreia.

Escrita virtuosa

A paixdo do compositor portugués

de 38 anos por Fernando Pessoa

é antiga. “E um longo namoro.

Na minha adolescéncia lia muito

0s seus textos, ndo s6 para mim

mas também em publico. Fiz

muitos recitais de poesia, pois

até determinada idade conciliei

amusica com a pratica do teatro

amador. Reunir essa parte de mim

ao miusico profissional era mais ou

menos inevitavel”, explicou ao P2.
Para Pedro Amaral, Fernando

Pessoa é um dos expoentes maximos

da arte no século XX, “ao nivel de

Joyce e de Kandinsky.” A versao

de Salomé atraiu-o porque o poeta
“reinterpreta de forma miraculosa
e inovadora a historia biblica” e
porque faz dessa reinterpretacao
“um espelho autobiografico”.
Salomé divide-se em varias pessoas
pelo que o compositor resolveu usar
trés cantoras de vozes semelhantes.
A certa altura, ja nio se sabe quem
canta o qué e cada uma delas
assume sucessivamente a voz da
protagonista. A escrita vocal tem
longos melismas que se misturam
e grande explorac¢ao do registo
agudo. E uma escrita virtuosistica
e tecnicamente ambiciosa, que
Carla Caramujo, Angela Alves e
Sara Braga Simoes defenderam
muito bem. As trés cantoras actuam
praticamente sem descanso e
tém ainda de decorar as iniimeras
marcacdes da depurada encenacio
de Fernanda Lapa, que quase criou
uma coreografia para este Sonho.
Agem como personagem colectiva
num mundo onirico e simbolista,
referéncia estética fundamental no
teatro de Pessoa, lembrando por
vezes as Trés Gragas.

A Salomé de Pessoa € a historia
de uma labirinto de sonhos.
A protagonista é uma imagem
sonhada, que, por sua vez, sonha
com outra personagem: a de Sao
Jodo Baptista. Este tiltimo é um
profeta que sonha com Deus. S6
perto do final Salomé descobre que
o seu sonho se transformou em
realidade e é ai que seduz o Capitao
da Guarda para matar o escravo que
lhe trouxe a cabeca do bandido (que
era, afinal, a de um santo) numa
cintilante bandeja dourada.

“Num certo sentido, Pessoa é um
Jodo Baptista, é uma cabeca que

Pedro Amaral
no labirinto
dos sonhos

Em 1913 Fernando Pessoa transformou Salomé numa
personagem que cria a realidade através do sonho. Na
sua primeira opera, Pedro Amaral transforma a mitica
figura biblica num espelho dos heter6nimos do poeta.
Depois da estreia mundial em Londres, a 0pera O Sonho
sobe hoje ao palco do Grande Auditorio Gulbenkian.
Por Cristina Fernandes, em Londres

s0 consegue viver em sonho. Essa
reinterpretacdo do mito a imagem
do poeta é fascinante como ponto
de partida para uma peca de teatro
musical”, diz Pedro Amaral. O
facto de ser um texto inacabado,
um pouco como foi o Woyzeck de
Georg Biichner para o compositor
Alban Berg, foi uma vantagem, ja
que assim ha maior liberdade. “Por
exemplo, a liberdade de incluir
um fragmento manuscrito que
Pessoa nio dactilografou e deixou
na sua arca”, refere o compositor.
Teresa Rita Lopes tinha criado
uma montagem dos fragmentos

Para Pedro Amaral,

Pessoa “reinterpreta

de forma miraculosa

einovadora a histéria

biblica” de Salomé e faz

dessa reinterpretacédo

“um espelho

autobiografico”




de Salomé e de outros textos
dramaticos de Pessoa em 1977, mas
Pedro Amaral preferiu fazer a sua
propria ordenagdo.

“Desde o principio sabia que
o texto era desequilibrado. Tem
um grande mono6logo e depois
um enorme trio entre essas trés
sonhadoras, que sio como as
veladoras de O Marinheiro, outra
peca de Pessoa. Segue-se depois
uma ac¢io muito concentrada”,
explica Amaral, que se serviu do
monologo e do trio como “aquilo
a que o Umberto Eco chamou
uma temporizacdo” até chegar

a parte em que o escravo que
desmente Salomé vai ser morto.
Esse desequilibrio patente no

texto sente-se inevitavelmente r
musica. Em mais de metade da
opera, a ac¢do é sobretudo interior
e acompanhada por uma linguagem
musical mais hermética. Mas nas
cenas finais da-se uma revelagao.
Ha uma explosdo de gestos
dramaticos no proprio discurso
musical e de cores timbricas, as
quais a sonoridade calorosa dos
violoncelos que acompanham
Herodes (nesta peca o pai de
Salomé e ndo o padrasto) da um

contributo envolvente de grande
lirismo. A escrita vocal de Herodes
(numa exemplar prestacdo de Jorge
Vaz de Carvalho) é de uma grande
clareza, assim como as do Capitdo
(Mario Redondo) e do Escravo
(Armando Possante), contrastando
com as linhas sinuosas das Salomés.

Como um sismégrafo

“Para cada pequena ondula¢do
dramaturgica na palavra, a musica
tem de ser como um sismografo
ultra-sensivel. Caso contrario,
seria uma musica arenosa e eu
nao queria isso de todo”, explica

Pedro Amaral. “No realismo do
pai de Salomé e do Capitdo é
necessario que o texto seja claro.
Sao dialogos rapidos e de caracter
oral. As deambulagdes de Salomé
sobre o sonho néo precisam de ser
sempre inteligiveis, sdo uma aura
de palavras na qual penetramos
com maior ou menor lucidez”,
acrescenta.

“O proéprio texto tem uma
sonoridade particular, que tem
de ser recriada. Sempre me
surpreendeu como é possivel ter
textos tdo diferentes e usar uma
orquestra igual. No século XX, com a
panoplia de combinagdes que existe
ndo faz sentido usar uma orquestra-
padrio”, diz Pedro Amaral. “A nivel
instrumental, o mundo de Salomé é
um mundo cintilante, dado por uma
série de percussoes e pela harpa.
Quando Salomé se divide em trés, ha
trés flautas que sdo como que a sua
sombra.”

O compositor explica que,
durante a primeira parte da 6pera,
os cinco violoncelos e o contrabaixo
fornecem a estabilidade do

ntexto harmoénico no qual se
inscreve todo o monologo de
Salomé e depois o trio. Mais tarde
esses instrumentos vdo constituir
o tecido instrumental de Herodes.
As trompas tém também um
significado especial. “Uma parte
da minha formag¢ao como misico
foi feita em Franca. Em francés,
trompa diz-se cor, pronunciand
se da mesma maneira que corp
(corpo). Quando associadas a
Salomé, as trompas nunca sao
identificaveis como tal, sdo corpos
dos quais se sente a alma mas
ndo se sente a materialidade.”
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Mais tarde as trompas assumem
também uma funcdo associada a
destruicdo. “Quando manda matar
0 escravo, o Capitao tem trompas a
acompanhar. Como se fosse miusica
a cair por ali ab E algo que se
vai partir em pedacos e ai ouve-se 0
€Oorpo, um corpo que vai morrer.”

Pedro Amaral, que estudou
com Lopes-Graca e Emmanuel
Nunes e foi depois assistente de
Stockhausen, acha que se vive
um momento privilegiado para
a composi¢do de 6pera. “Nos
anos 50 havia uma necessidade
de depuragdo da linguagem
inconcilidvel com a necessidade
dramatica. Mas assim que se
ultrapassou essa época de
laboratério os compositores
comecaram logo a experimentar
formas teatrais. Vejam-se os casos
de Stockhausen, Nono, Berio,
Ligeti... Hoje temos uma linguagem
muito mais maleavel que nos
da elasticidade para fazer desta
maneira ou daquela.”

Pedro Amaral gostaria de
continuar a trabalhar o universo de
Fernando Pessoa. “Talvez venha a
reduzir algumas partes e faca de O
Sonho o segundo acto de uma 6pera
completa. O primeiro e o terceiro
seriam sobre Pessoa e 0s seus
heterénimos, a partir de algumas
partes do Fausto [de Pessoa] que
sdo teatralmente muito dinamicas.
Haveria assim um primeiro e
terceiro actos mais teatrais e um
segundo acto onde Pessoa e 0s
heterénimos se sentam para assistir
ao sonho de Salomé.”

O P2viajou a convite da Fundagdo
Gulbenkian
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